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El CoHoqui que ens reunira durant aquests tres dies és, en certa manera, 
una tita historiografica, i voldria, en aquesta ponencia inaugural, valorar-ne tota 
la importancia en funci6 del relatiu oblit en que les catedrals se situen en la 
bibliografia artística catalana. Les catedrals de Catalunya no s'han beneficiar dels 
estudis globals, almenys fins fa uns quants anys, que havien tingut els monestirs. 
Aquesta és una situaci6 curiosa, donada la bibliografia catalana sobre l'art medie­
val, i és també insolita en relaci6 amb tot el que s'ha fet, tant d'estudís mono­
grafics com de conjunt, sobre catedrals d'altres llocs. 

Per als monestirs tenim monografies i estudis globals, com el llibre de l'any 
1968 d'Antoni Pladevall, per exemple. Pel que fa a les catedrals, sembla com si 
no hagués existít a Catalunya un interes prou continuar per portar, fins a publica­
cions generals o especialitzades, aquests temes. Cal remarcar l'absencia, fins fa 
poc, de grans monografies sobre les catedrals catalanes. Encara ara no tenim 
aquell tipus de llibres que cobreíx tot el marc cronologic, historie, artístic o 
arqueologic d'una catedral. De la mateíxa manera que tampoc no disposem 
d'excavacions exhaustives, totals, de catedrals; només podem esmentar alguns 
casos parcials com s6n Vic o Barcelona i ara Girona, que han permes de coneíxer 
aspectes puntuals dels períodes precedents a la catedral romanica o gotica. És una 
situaci6 que s'esta comern;ant a modificar des de fa uns anys, almenys pel que fa a 
la bibliografia. El Congres de la Seu V ella de Lleida, publicar el 1991, i el volum 
monografic de la revista D'Art, de la Universitat de Barcelona, corresponent a 
l'any 1993, sobre la catedral de Barcelona, s6n, amb el corpus de les vidrieres, les 
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contribucions més recents. Manquen estudis realment especialitzats com ara el 
de M.V. Almuni sobre !'obra de la Seu de Tortosa de 1345 a 1441, esditat el 
1991. Jo mateix: he publicat, l'any 1994, un llibre general sobre les catedrals 
catalanes adre<¡:at a un públic ampli. A el present Col-loqui, confirma aquest 
interes renovat per l'estudi de les nostres catedrals. Cal repetir una obvietat: la 
importancia que tenen les catedrals en l'estudi de l'art medieval és molt gran. I 
aix:o cal dir-ho i repetir-ho malgrat la manca d'estudis comentada. Les catedrals 
són els monuments religiosos més importants de la Catalunya medieval, o de 
l'edat mitjana en general, tant per la seva presencia a la ciutat com per la riquesa 
creativa que va generar. 

La problematica de la catedral medieval s'ha de plantejar des de la antigui­
tat tardana. Ésa dir, des de l'estudi de la ciutat romana i de la cristianització de la 
ciutat antiga. En primer lloc, els interrogants sobre la localització: on era la 
catedral de la antiguitat tardana?, on era l'edifici de culte paleocristia? En algun 
cas aquest problema encara esta per resoldre. Ara el llibre de Cristina Godoy, que 
va ser la seva tesi, aporta moltes novetats. Les dates que coneix:em són bastant 
tardanes per a la major part de les primitives catedrals catalanes; algunes de 
conegudes per l'arqueologia, o d'altres pels documents, com és el cas de la de 
Barcelona (primera menció al final del segle VI). 

En general, per al període més antic, en el qua! no sabem, en cap cas, com 
era la catedral, o quina va ser la seva primera implantació, podem suposar, pel 
que l'arqueologia ens ensenya, a Catalunya o a fora, que la catedral no es trobava 
al centre de la ciutat, on, obviament, al voltant del forum l'espai estava ple, 
ocupat, ion, per construir-hi una catedral s'hauria hagut d'enderrocar allo queja 
existía, i que, per tant, seria més car de finan<¡:ament que en les rones periferiques, 
buides. A aix:o, s'hi afegeix: la predilecció, tal com ho veiem en la mateix:a Roma, 
per un espai allunyat del centre de la ciutat, dins el recinte de les muralles pero 
prop d'elles, relacionat frequentment amb les necropolis que es trobaven 
instal-lades fora de la vila, sovint a tocar de la muralla. Recordem a Barcelona, 
per exemple, la proximitat de la catedral primitiva amb les necropolis tardanes 
d'extramurs a la plac;a d'Antoni Maura o a la zona de Santa Maria del Mar. 

Evidentment, en les ciutats romanes de Catalunya, que són ciutats relativa­
ment petites, l'església mare no quedaría, malgrat tot, gaire lluny del forum, com 
a Barcelona. En altres casos, com per exemple a Girona o a Tarragona, la catedral 
primitiva hauria estat situada en la part més alta de la ciutat; a Tarragona cal 
buscar-la en el lloc on hi ha actualment la catedral medieval i no pas a Santa 
Tecla, com s'havia pensat en un cert moment i com havia proposat mossen Serra 
i Vilaró. 

A més d'estudiar la localització de la primera catedral, també és important 
de veure quin tipus d'edificis urbans ha substitui't perla primitiva seu paleocris-
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tiana. A Barcelona, sembla que la catedral ocupava un espai urbanitzat i alienava 
propietats privades. A Tarragona, en canvi, probablement s'instal-la damunt d'un 
Iloc públic, d'un temple. Per ara no hi ha prou documentació per poder genera­
litzar. El costum d'Mrica del Nord, que consisteix a instal-lar a vegades la cate­
dral en vells conjunts termals, no la tenim documentada aquí, tret de l'exemple 
d'Empúries, que és una basílica funeraria. 

Un altre aspecte encara poc conegut de les catedrals de la antiguitat tardana 
és el de la seva durada, de la llargada de la seva vida i de la seva utilització. És a 
dir, fins a quin moment les catedrals de la antiguitat tarda na i els grups episcopals 
paleocristians es van fer servir per al culte cristia. En quin moment es recons­
trueix cada catedral durant !'alta edat mitjana; com és la catedral preromanica. És 
adir, guantes esglésies successives han existit al mateix lloc durant el període de 
temps transcorregut entre la construcció de la primera catedral a cada seu episco­
pal ( documentada o no) i el moment de l'edificació d'una nova catedral romani­
ca. Aquesta és la que sovint tenim ja prou ben documentada pe! que fa al primer 
art romanic, pero molt menys si ens referim a períodes més alts. La continuúat 
d'ocupació d'un lloc de culte és general, i ho és perque molt probablement, per 
comem;ar, sovint, la catedral paleocristiana es devia utilitzar molt de temps. 
D'aquest fet, en tenim ben poca documentació. Per altra banda, sembla difícil 
que una catedral, pe! que coneixem de les característiques arquitectoniques de les 
construccions religioses de la antiguitat tardana, hagi pogut viure durant segles. 
El grup episcopal d'Egara-Terrassa, per exemple, almenys tal com interpretem la 
successió cronologica deis edificis, es va reconstruir diverses vegades abaos del 
romanic i sempre al mateix lloc durant sis o set segles. Evidentment, aquestes 
reconstruccions, no les coneixem ni les tenim documentades arreu. El cas de 
Barcelona, des d'aquest punt de vista, és molt exemplar. En realitat en sabem ben 
poca cosa. Ni tan sois és segur que les que identifiquem com a basílica episcopal 
ho sigui. Sembla més probable que calgui buscar-la sota la catedral actual, davant 
del baptisteri. Aquest, almenys en la seva part central, fa la sensació de ser una 
construcció prou elaborada, fina, acabada i d'envergadura, pero, tot i aixo, sem­
bla difícil que la catedral de Barcelona, des d'un punt de vista purament arquitec­
tonic, hagi pogut durar tots aquests segles, fins a !'epoca romanica, sense cap 
mena de restauració, de represa. La documentació, pero, no ens permet dir res 
més. 

Pe! que sabem de fara, propasar que les catedrals paleocristianes hagin 
viscut molt de temps en plena utilització és una hipotesi atractiva que sedueix, 
perque, evidentment, permet de documentar molt clarament la continu·itat entre 
la antiguitat tardana (el cristianisme antic) i el primer romanic. Aquesta herencia, 
hi ha algunes tipologies generals que permeten de propasar-la, com són, per 
exemple, els grups episcopals. En un cert nombre de ciutats de Catalunya (la Seu 
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d'Urgell, Vic o Terrassa) el grup episcopal esta formar per dues esglésies de 
planta basilical i un edifici de planta central, que a vegades és un baptisteri 
(generalment ho era a la antiguitat tardana) i d'altres era una tercera església. Són 
tipologies arquitectoniques característiques de la antiguitat tardana a la zona 
mediterrania, freqüents durant els segles V, VI i fins i tot una mica més ern;a. La 
presencia i la importancia de grups episcopals ben documentats i coneguts a la 
Catalunya de !'alta edat mitjana (globalment diriem als segles IX i X) és un 
element important que afavoreix la idea de permanencia historica i artística. 
Aquesta continu'itat pero, arqueologicament parlant, no la podem demostrar 
sempre, tot i que es tracta d'un deis aspectes importants de la problematica de la 
catedral a !'alta edat mitjana. Gairebé només la podem documentar realment a 
Terrassa entre els segles IV-V i XII-XIII. Hi queda pendent encara, pero una 
campanya de revisió d'excavacions. 

Ja he dit més amunt la importancia que tindria que a Catalunya hi pugués 
haver algun dia una excavació global d'un subsol de catedral medieval. Una 
excavació llarga ens permetria de documentar ( com s'ha fet a la catedral de 
Ginebra o a d'altres llocs) la historia passada de cada edifici episcopal. És una 
investigació que molts pa"isos s'han plantejat. És complicar, perque implica pro­
blemes de finarn¡:ament i dificultats peral culte, pero és indispensable. Només cal 
veure el que va donar de si l'excavació del subsol de la catedral de Barcelona, 
parcialment empres. Els exemples de fara demostren la gran importancia d'aquests 
tipus d'excavacions; Colonia n'és un altre exemple: s'hi ha pogut excavar total­
ment i han sortit moltes informacions sobre la continu"itat del lloc i sobre la seva 
transformació de !'epoca romana a !'alta edat mitjana, que potser segurament 
tindríem ocasió de coneixer si es pogués fer alguna excavació d'aquest tipus al 
nostre país. 

Voldria fer un incís, que ja he suggerit més amunt, per examinar els dubtes 
recents que diversos investigadors ens han plantejat pe! que fa al que creiem 
saber de la primitiva catedral de Barcelona. Tots pensavem que la seu episcopal, 
coneguda tardanament per Paulí de Nola com a lloc de reunió d'un concili, l'any 
599, a l'església de la Santa Creu, havia estat descoberta per Agustí Duran i 
Sampere el 1945, dins el marc d'una important serie de treballs de prospecció 
arqueologica en la zona ve'ina de la catedral gotica de Barcelona, entre aquesta i 
les antigues dependencies del Palau Reial Majar, sota el carrer deis Comtes. 
Aleshores, l'espai arquitectonic de tres naus exhumar es va identificar rapidament 
amb la primitiva basílica episcopal cristiana de la ciutat de Pacia. Anys més tard, 
després de les noves recerques encoratjades per Frederic Udina i dirigides per 
Pere de Palo!, es va demostrar que aquesta suposada església s'havia de datar al 
segle V. L'any 1968 Frederic-Pau Verrié, dins el marc de noves excavacions, va 
fer una de les descobertes més importants de l'arqueologia catalana en trabar el 
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baptisteri paleocristia barceloní, que ha resultat tenir dues fases principals amb 
piscina, primer de forma cruciforme i després octogonal. 

Ara ha arribat !'hora de qüestionar aquella suposada primitiva basílica epis­
copal de Barcelona i potser comem;ar a admetre que !'aula de tres naus que es 
visita com a tal sota el Museu d'Historia de la Ciutat no és ni tan sois una 
església. 

El baptisteri paleocristia és una construcció de planta exterior quadrada que 
se situa sota la catedral actual, prop de !'entrada. Al nord de l'edifici baptismal 
s'hi adossa la suposada basílica rectangular dividida en tres naus i decorada amb 
pintures, de la qua! no es coneix la cap~alera. La seva implantació és lleugerament 
obliqua en relació a la quadrícula de la ciutat romana. L'eventual cap~alera no es 
pot imaginar gaire desenvolupada en funció de l'espai que queda fins a la muralla 
de la ciutat. S'han fet observar diverses coses: que l'orientació d'aquest edifici en 
relació ambla més natural de la catedral actual és atípica, que les seves dimensio­
ns son massa redui'des en relació amb les proporcions del baptisteri i que els 
desnivells són forts dins mateix de !'aula rectangular i entre aquesta i el baptisteri. 

La primitiva seu episcopal, caldra buscar-la, dones, amb tota possibilitat, 
sota la catedral actual, cap al mig de les naus i vers el transsepte. Tots dos edificis 
tindrien la mateixa orientació i estarien rigorosament superposats. La basílica 
paleocristiana tindria unes dimensions prou importants, com es correspon a la 
categoria de la ciutat a la antiguitat tardana, i constituiria el centre d'un veritable 
barri eclesiastic. L'edifici fins ara suposat per tothom com catedral paleocristiana 
podría ser només !'aula tripartida d'un catecumenat o d'un lloc d'ensenyament o 
de reunió. Així cau un deis monuments més reconeguts del país, sempre i quan 
totes aquestes hipotesis es puguin demostrar. 

Alguns dubtes ja havien estat plantejats en la tesi esmentada de Cristina 
Godoy, que també observava que no s'havia trobat cap vestigi del mobiliari 
litúrgic que permetés identificar !'aula de tres naus amb una església. Una altra 
novetat de pes: el baptisteri té un accés cap a la zona sud-est, és adir, cap al lloc 
on es trobaria una de les naus laterals de la, encara no coneguda seu basilical, sota 
la catedral actual. Aquesta i altres notes arqueologiques interessants acaben de 
veure la llum en les actes de la IV Reunió d' Arqueologia Hispanica publicades 
per l'Institut d'Estudis Catalans i les universitats de Barcelona i Lisboa. 

El primitiu grup episcopal de Barcelona estava probablement format-com 
a Terrassa pero amb proporcions més grans- per més d'un edifici religiós de 
culte. El baptisteri estaria situat als peus d'una gran basílica que tindria almenys 
una entrada exterior lateral i una comunicació directa amb l'edifici baptismal. 

També s'han fet excavacions per estudiar aquest període, a la catedral de 
Vic, on Eduard Junyent va practicar, just després de la Guerra Civil, uns sonde­
jos i unes prospeccions que van permetre documentar bastant bé alguns as pectes, 
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tant de la catedral romanica com del triple edifici de la catedral alt medieval. Se 
n'han fet, també, a Terrassa, on continua havent-hi una doble opinió. D'una 
banda, els qui creien, seguint Puig i Cadafalch, que el conjunt, tal com el veiem 
ara, hauria estat aixecat, en gran part, al segle VI; és a dir, que correspondria al 
moment de !'arquitectura visigotica de la Península. D'altres pensem, seguint E. 
Junyent i P. de Palo!, que aquest conjunt correspon al segle IX o al comern;ament 
del segle X. És una diferent manera de veure els monuments en la que resideix 
bona part del dubte que tenim quant a la cronologia de continu"itat del lloc. 
Perque, en realitat, Terrassa és practicament l'únic lloc on, sigui quina sigui la 
cronologia deis diferents edificis entre la antiguitat tardana i !'alta edat mitjana, 
hi ha una continuºitat documentada, arqueologicament parlant. Ésa dir, l'edifici 
anterior als que veiem ara, el que es traba a terra davant l'església de Santa Maria, 
de tres naus, es va utilitzar realment fins al segle IX (moment de la primerenca 
construcció deis edificis actuals) o només fins al segle VI ( si els edificis actuals es 
remontessin al segle VI). Evidentment, la resposta a aquesta pregunta és impor­
tant i la confirmació que els edificis actuals fossin del segle IX ( o de principi del 
segle X) seria important perque ens permetria dir que l'edifici anterior ( del segle 
V) s'hauria utilitzat fins a una data molt tardana, ja que no hi ha cap altra 
construcció entre mig. L'any 1991 es va fer un balan'r de l'estat deis coneixe­
ments sobre les esglésies de Sant Pere de Terrassa dins el marc d'un simposi que 
es va publicar el 1992. 

A Vicia la Seu d'Urgell constatem la presencia d'un grup episcopal a !'alta 
edat mitjana (segles IX i X), tipologicament encara molt característic de la anti­
guitat tardana. Generalment, aquests grups en altres llocs no són gairebé mai 
construccions ex novo, ésa dir, que fan pensar molt clarament en una reconstruc­
ció in situ d'una estructura anterior. Per la planta i l'elaboració, aquests grups, 
juntament amb el baptisteri de Barcelona per un moment anterior, permeten 
detectar la pertinen'ra del nostre país a una comunitat artística mediterrania que 
ens associa des de la antiguitat tardana i durant !'alta edat mitjana amb el migdia 
frances proven'ral i encara més amb el Nord d'ltalia. És una manera de pertanyer 
geograficament ( quant a la geografia artística) a una regió determinada. 

Altra cosa és, encara que derivada aquesta qüestió, el poc coneixement 
que tenim de les catedrals preromaniques. L'església mare paleocristiana de Bar­
celona s'hauria reconstruºit diverses vegades abans d'arribar a la romanica con­
sagrada el 1047. Almenys, va ser refeta en temps de Caries el Calb, cap al 
875, i restaurada durant el segle X, quan la basílica de la Santa Creu i de San­
ta Eulalia es trobava relacionada amb la parroquia deis Sants Just i Pastor i 
amb l'església funeraria de Sant Miguel. Amb tata logica, cal imaginar que hi 
va haver almenys una construcció d'epoca preromanica ( el terme preromanic 
englobaria l'art que se situa entre els segles IX i X). Pero tenim poc documen-
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tada, en canvi, la catedral des del punt de vista arqueologic ( alguns trossos 
d'escultura i ben poca cosa més). 

Les catedrals van jugar de nou un gran paper al voltant de l'any 1000; 
catedrals que són anteriors al primer romanic, tal com el va definir Puig i Cada­
falch. Unes seus episcopals que, pe! que ens diuen els documents, van ser amplia­
ment constru"ides, ~ reconstru"ides, i en tot cas modificades, durant la segona 
meitat del segle X. Es adir, un moment que precedeix de setanta, cinquanta o 
trenta anys l'altre que coneixem més bé; el de la primera meitat del segle XI, que, 
de nou, és una etapa de construcció de catedrals o de reconstrucció de catedrals, 
en l'estil del primer art romanic. 

Cal destacar la importancia artística de la catedral durant tota !'epoca roma­
nica. S'ha insistir sempre molt, massa, que la catedral és el símbol d'un edifici 
gotic en una ciutat gotica, que és gairebé el símbol d'un poder religiós enfront de 
la ciutat que esdevé laica, gotica i civil. I s'ha oblidat sovint, gairebé sempre, que 
la catedral és el focus més important de creació ja en epoca romanica. Contraria­
ment al que molts pensen, les principals solucions arquitectoniques del romanic 
no s'han elaborar als monestirs, malgrat llur importancia historica. Sovint els 
monestirs romanics han arribar fins avui en un millor estar de conservació que no 
pas les catedrals. Si ens plantegem, per exemple, on va néixer el deambulatori, 
que en epoca romanica va ser un deis elements essencials de !'arquitectura de 
pelegrinatge (Santiago de Compostel·la també és una catedral!), dones ens ado­
nem que el seu origen es troba en una catedral, la catedral de Clermont-Ferrand. 
Quan veiem la cripta amb passadissos laterals llargs, que es una de les fórmules 
romaniques de cripta més envejades, cal saber que va neixer a la catedral de 
Chartres. És a dir, que moltes de les grans innovacions arquitectoniques (i no 
parlo solament de Catalunya sinó també de fora) es van crear a les catedrals. Les 
reconstruccions de catedrals en epoca gotica i llur major envergadura han fet que 
oblidéssim aquestes aportacions, i també la importancia de les catedrals de !'epoca 
d'Oliba, per exemple. Aixo, cree que és, potser, el millor reequilibri que es pot 
proposar i que suposo que en aquests dies de congres se'ns permetra de definir 
amb més seguretat. 

La catedral de !'epoca d'Oliba, deia, era una catedral que impressionava. 
Segurament més important fins i tot que el monestir de Ripoll o que la modifica­
ció de Cuixa, i, en tot cas, ben segur, més rellevant que totes les altres esglésies 
del primer art romanic, segons el que sabem. A Vic, la catedral ha conservar la 
implantació del campanar d'un edifici de gran envergadura que, per altra banda, 
té rotes les característiques que defineix el primer art romanic. 

Aquí es pot plantejar una qüestió que també toca el món deis monestirs, 
com és la reutilització eventual que es feia, en les catedrals del primer romanic, 
d'elements de les suposades catedrals immediatament anteriors. Aquest es el cas, 
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potser, a la cripta de la catedral de Vic, que correspon (i és important de fer-ho 
remarcar) a la catedral d'Oliba; ésa dir, una cripta del segle XI, de gran enverga­
dura. La cripta presenta un problema d'escultura, com és el de la reutilització, o 
no, d'uns capitells que, en un cert moment, es van anomenar «califals» perque 
són capitells que s'inspirarien en les formes més allargades deis capitells califals de 
Cordova, anteriors. Jo <liria pero, després de més de vint anys de mirar-los, que 
s'hi assemblen d'una manera tan allunyada que potser caldria deixar de banda 
aquest terme de «capitells califals» i anomenar-los d'una altra manera. Són els 
capitells utilitzats en alguns edificis del primer art romanic d'aquest país, com a 
Ripoll per exemple, i per tant, queda per definir si és una escultura que corres pon 
a la segona meitat del segle X reutilitzada o, en canvi, si corresponen ja plena­
ment, com és molt probable i més aviat el meu parer, a les catedrals i els mones­
tirs del primer terc;: del segle XI. 

Es una qüestió interessant, si mes no perque tots sabem que, en el pri­
mer art romanic, !'escultura es més aviat escassa, for<;a excepcional. La presen­
cia a Ripoll, o a la catedral de Vic, de capitells d'aquesta envergadura de mides 
i d'aquesta riquesa de concepte, em sembla que corresponen més a una volun­
tat d'imitació del corinti antic que no pas del corinti de Cordova, encara que 
les proporcions semblin més properes al corinti de Cordova. En tot cas, la 
intenció d'utilitzar i tallar els capitells, d'instal·lar capitells de gran formar en 
basíliques del primer art romanic, és un element important que revela les pre­
tensions deis constructors i comitents. A Ripoll, com que l'església va ser re­
constru'ida durant el segle XIX, els capitells canviaren de lloc, i per tant, no 
sabem si pertanyien a la basílica del segle XI o no. Pels de la cripta de Vic, 
com que aquesta va ésser reconstru'ida en epoca romanica plena, queda el dubte 
de saber si són una reutilització o no. Molt probablement, em sembla a mi, 
són capitells que es troben allí des del moment en que, sota Oliba, es va cons­
truir la primera cripta. 

Per a l'estudi de les criptes, que és un capítol essencial de la catedral del 
primer art romanic, remeto a la taula rodona del Centre d'Art Romanic Catala 
(ARCAT) publicada en el darrer volum de Lambard i en la qua! jo mateix vaig 
fer una exposició sobre les criptes de l'any 1000. La catedral sembla participar, 
dones, durant la primera etapa del romanic, en totes les novetats arquitectoni­
ques del moment. Podríem demostrar millor que moltes devien haver nascut a la 
catedral, sino ens trobéssim que les catedrals d'aquest període no existeixen. La 
de Barcelona, no la coneixem; de la de Vic, en coneixem el campanar, la planta 
amb certs dubtes i la cripta. Sobre la catedral de Vic, hi ha hagut durant aquestes 
darreres setmanes una novetat important que cal esmentar aquí. El Museu-Arxiu 
de Santa Maria de Mataró posseeix, procedent d'una donació recent, una planta 
de la catedral romanica de Vic que acaba de publicar en el número 54 deis seus 
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Fulls. És un document que es pot datar cap al 1633 i que mostra un edifici 
diferent del que havia suposat Puig i Cadafalch. 

La novetat que introdueix aquesta tra<¡:a és el gran creuer o transsepte amb 
dotze capelles de planta rectangular, que no van ser descobertes durant les exca­
vacions del~ anys 1941-1942, formades dintre deis murs i que no sobresurten a 
!'exterior. Es un model molt original i que no té res a veure amb les quatre 
absidioles semicirculars imaginades per Puig i Cadafalch, a imitació de Ripoll. El 
plano! ens explica que tota la planta esta al mateix nivell, sense cap graó, a part del 
que voreja tot el transsepte, pero per accedir a la porta de tramuntana hi ha una 
gran escalinata, amb dotze graons, indicativa d'un desnivel! d'aproximadament 
dos metres entre el carrer i el nivell del paviment de la nau i del transsepte al 
claustre. Segons com el terratremol del 1400 hagués afectat al transsepte roma­
nic, potser només les capelles del mur oriental serien antigues, 

No s'hi observa cap indicació de la cripta, que ja devia estar derru"ida. A 
l'angle del creuer, dintre del mur, s'hi veu, pero, una escala corbada. Podria haver 
estat l'accés a la tribuna elevada, o perllongació de la cripta que jo havia intuit 
enlairada uns tres metres per sobre del paviment del temple. En aquest cas, cripta 
i tribuna haurien estat constru"ides formant part d'un unic projecte, ja que és poc 
probable que s'hagués perforat el mur per formar !'escala. A més, si s'allarga la 
cripta des de l'absis principal, travessant el creuer, fins a arribar a la nau, hi ha 
coincidencia amb !'escala de dintre del mur. 

La catedral medieval no és pero únicament l'edifici de culte; és també tot el 
barri episcopal. La catedral medieval i els edificis que l'envolten ja estan configu­
rats al voltant de l'any 1000. El barri de la catedral esta ja aleshores totalment 
instal·lat. És una herencia molt directa de la antiguitat tardana, i en aquest cas sí 
que els documents ens permeten, d'una certa manera, de fer-nos una idea de com 
podia ser aquest barri. El pas de la catedral de l'any 1000 cap a la catedral 
romanica va lligat a la consolidació d'un barri de canonges i, paral-lelament, a la 
implantació d'un claustre a la ciutat. 

El claustre urba de la catedral té, com a característica principal, el fet de no 
estar tancat ( els deis monestirs ja eren for<¡:a oberts en aquest període) al públic, a 
la gent; de tenir, jades d'epoca romanica, la mateixa funció que té, per exemple 
avui dia, el claustre de la catedral de Barcelona. Es tractava, dones, d'un lloc de 
pas, d'un lloc obert a la vida urbana i d'un lloc ( com el cementiri, per altra banda) 
en el qua! la gentes trobava, discutia i feia un cert nombre de coses de cada dia, 
de reunions que poc tenien a veure amb el món de la religió. 

La contim.iitat d'implantació és total, sense excepcions, entre la catedral de 
la antiguitat tardana, sovint la primera catedral ( coneixem molt pocs casos de 
trasllat de catedral) i la catedral medieval. El que sí que s'ha modiificat és el teixit 
urba. La ciutat ha crescut, i el que era un barri periferic ha passat a ser, ja en 
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epoca romanica, un barri centric. La ciutat ha utilitzat la catedral com a centre 
d'atracció, sobretot en epoca gotica. El trasllat de la catedral -ho torno a dir­
és un fenomen molt excepcional. Per aixó, sota les catedrals medievals, es troben 
gairebé sempre els vestigis deis edificis anteriors de culte. 

Deia que el claustre de la catedral romanica és un claustre tan important 
com el deis monestirs. Els estudis d'aquests últims temps ho han anat demos­
trant. Els claustres romanics que coneixem (Girona, Tarragona) ens mostren 
prou bé que, en el moment del desplegament de la gran escultura romanica del 
segle XII, existeix també una reflexió que se situa en el marc de la catedral, molt 
ben datada, sobre una iconografia i sobre un treball de la pedra, que sempre 
s'havia tingut tendencia a pensar que es gestava prioritariament en el món deis 
monestirs. Dones bé, aquests obradors també destaquen en l'entorn catedralici. 
Ho podríem encara ampliar al camp de les altres produccions artístiques. Es 
<lira, aquests dies, en una serie de comunicacions, que el lloc on hi ha els graos 
tallers d'orfebreria és a les catedrals i el lloc on es troben, molt probablement, 
sinó totalment sí en gran part (seria l'únic parentesi que caldria obrir), els escrip­
toris, és també a les catedrals, tot i que per a la transcripció i il-luminació de 
manuscrits els monestirs hagin tingut sempre un paper original. 

La línia del que estic dient ens porta a interrogar-nos sobre si hi ha una 
arquitectura propia de les catedrals i si existeix una iconografia propia de les 
catedrals. El fet que jo vulgui decantar la balarn;a a favor de les catedrals, dient 
com han estar d'innovadores, glosant la importancia que han tingut en el desple­
gament de l'art romanic, i no cal dir del gotic, és una mica per anar contra 
corrent, i aquest Col·loqui ajudara a demostrar-he. Pero aixo no dóna, per si sol, 
una particularitat prou forta a les catedrals. Per ara, en epoca romanica, el que 
sabem de les construccions religioses, monastiques o catedralícies, no ens ofereix 
elements suficients per definir una arquitectura propia de les catedrals i tampoc 
no permet de definir una iconografia propia de les catedrals. No n'hi ha prou 
amb el fet que surti un bisbe en una escena pintada. El problema és més ampli. 
Una iconografia globalment catedralícia, no l'acabem de veure, i és un tema de 
recerca documental apassionant. 

Un bon exemple, potser, és comparar les fa(ianes desaparegudes de Solsona 
i de Vic ambla de Ripoll. És una bona manera de demostrar la importancia de la 
catedral romanica. La fa(iana de Ripoll té l'avantatge d'existir. Les fa(ianes de la 
catedral de Vic i de la canonica de Solsona tenen el desavantatge d'haver desapa­
regut en parto d'estar disperses avui dia, comen el cas de la de Vic. La fa(iana de 
la catedral de Vic que Eduard Junyent va descobrir al nivell de planta és exacta­
ment identica (fins i tot de mides) a la de Ripoll. La de Solsona, de la qual 
podem veure prou elements per saber la importancia que tenia, era de la mateixa 
envergadura que la de Ripoll. Potser fins i tot, justament, aquest tipus de gran 
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fac_;ana triomfal s'hauria pogut generar primer en l'ambit de la catedral, més que 
no pas en el d'un monestir. Res no ho confirma ni permet de demostrar el 
contrari. El que s'ha demostrar és que l'estil és molt semblant, que la implantació 
de la fac_;ana, no solament de la portada, és gairebé identica. 

Quan parlava de si hi ha, o no, una arquitectura o una escultura propies de 
les catedrals, i donava una resposta negativa, no m'estava de pensar en els artistes 
i artesans. Hem de dir que no hi havia, a l'Edat Mitjana, artistes especialitzats en 
el treball de la catedral i d'altres en !'obra deis monestirs (seria absurd de propo­
sar-ho). Són els mateixos artistes i els mateixos equips que treballen tant als 
monestirs com a les catedrals, a les fac_;anes i als claustres, als palaus i a les esglé­
sies. Per tant, dones, no hi ha una especialització d'aquesta mena, tret de l'encarrec 
precís d'un objecte precís. Els tallers que treballen a les catedrals també poden 
rebre encarrecs de fora, i de fet els reben, siguin de religiosos o de laics. 

Un edifici globalment conservar del període romanic seria la catedral de 
la Seu d'Urgell. Tot i queja és d'epoca una mica més tardana, ens dóna en­
cara una imatge del que podien ser les catedrals de la primera meitat del segle 
XI. A la Seu d'Urgell ens podem fer una mica una idea de quina manera, fi­
nalment, l'art romanic episcopal va resistir !'arribada del gotic. El fet que so­
vint la catedral romanica, com deia al principi, hagi estat substituºida en epoca 
gotica implica actualment dos tipus de situació: algunes catedrals són total­
ment gotiques i d'altres conserven imbricats alguns elements romanics amb 
d'altres de gotics o posteriors. 

La catedral gotica esta molt valorada pe! desplegament urba. Si hi ha una 
cosa que beneficia la catedral gotica és la implantació al bell mig de la ciutat que, 
sovint pero ja existia. El prestigi de la catedral com a monument gotic prové, 
simplement, de l'enriquiment de la ciutat, que contribueix a l'engrandiment de la 
catedral a partir del segle XIII i a Catalunya sobretot durant el segle XIV. 

La catedral gotica té, per a nosaltres, un interés també com a problematica 
economica en relació amb la ciutat i amb la construcció a l'edat mitjana. Els 
diners que calen per a la construcció d'una catedral gotica o per mantenir la 
romanica i anar-la transformant són uns diners que generen, en certa manera, 
feina i tot un moviment economic i social al voltant de la catedral gotica. Les 
ciutats gotiques de Catalunya i de fora viuen durant uns segles, en part almenys, 
de !'obra de la catedral que es va construint. Una catedral que si bé té un paper 
simbolic dins la ciutat medieval, té, també i sobretot, una importancia economica 
definitiva en la ciutat gotica. 

Cal aclarir quines són, dins la racionalització de la feina de construcció en 
epoca gotica, les novetats que aporta la catedral. Les prime~es innovacions radi­
cals intervenen en el moment de pas del romanic al gotic. Es a dir que, per mi, 
aquest pas de la catedral romanica a la gotica constitueix, en el fons, una (potser 
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la única) ruptura fonamental de l'art medieval catala. Una ruptura historica es­
sencial perque el canvi d'estil intervé generalment com a conseqüencia de la 
decisió de destruir la catedral romanica per construir la gotica. Sovint, pero, la 
destrucció no és radical ni total, sinó que es va destruint l'antiga a mesura que es 
va construint l'altra. Una decisió tan drastica, no la coneixem gairebé en cap altre 
període de la historia de l'art medieval. 

La substitució de la catedral romanica no sembla que vingui mai donada 
per raons ideologiques ni per raons de decisió espiritual. És únicament, óbvia­
ment, un problema d'espai, de prestigi, de nous mitjans economics de la ciutat i 
de noves necessitats urbanístiques. El que es decideix és construir una catedral 
més gran, en la qua! les noves classes urbanes que fan funcionar la riquesa de la 
ciutat gotica es trobin més ben reflectides. Aquesta és la raó. A partir d'aquí, la 
realitat és prou matitsada. 

Durant la construcció de la catedral gotica, sovint es conserva una part de 
l'edifici romanic per tal de poder mantenir el culte. A vegades, justament, aquesta 
part d'edifici romanic que es maté és el que després quedara aixecat i es conserva­
ra per interrupció deis recursos economics. A Solsona potser siguin aquestes 
dificultats les que fan que mai s'acabi de destruir l'edifici romanic o que, com a 
Vic i Girona, se'n conservi un campanar o un claustre. Sembla difícil d'imaginar 
que a Vic, per exemple, s'hagi decidit expressament de conservar el campanar a 
menys que -i no ho sabem- aquest hagues adquirit un valor de símbol de la 
vila. O que a Girona s'hagi volgut únicament conservar el claustre, a menys que 
els canonges hi acordessin un valor espiritual molt propi amb relació a la tradició 
local. És probable que aquestes parts s'hagin anat deixant per al final i que, 
mancats de recursos, s'hagin quedat. No és un fenomen formal ni de decisió 
espiritual, sinó, molt probablement, una situació derivada de les circumstancies 
economiques locals. Calen molts diners per construir una catedral gotica, així 
com uns mitjans humans i una continui"tat de recursos, que han fet que en molts 
casos, quan s'han interromput, nomes s'hagi pogut rependre la construcció molt 
més tard. 

Un deis aspectes més característics de la catedral catalana a l'inici del gotic o 
durant el romanic tarda, és aquest fenomen de persistencia i d'imbricació entre 
anacronismes artístics i elements innovadors. És el cas de les catedrals molt tarda­
nes de Lleida i Tarragona. L'estil gotic no neix en la catedral catalana sinó en un 
altre món: el de la Fram;a septentrional, quan aquí encara s'esta construint la 
catedral romanica o molt abans que s'inicii la fa<;ana de Ripoll. A Catalunya, 
dones, una de les particularitats propies són les formes romaniques que perduren 
fins molt tarden les catedrals, almenys fins ben entrat el segle Xill. Les catedrals 
romaniques tardanes, de pas al gotic, són elements importants per a una reflexió 
global sobre les transicions artístiques. 
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Un altre capítol correspondria a l'estudi de les novetats que pot aportar 
!'arquitectura gotica en el camp de les catedrals. Durant el segle XIII les noves 
formes gotiques només es van introduir de manera puntual a Catalunya. El 
protagonisme de la catedral, pel que fa a la introducció deis formalismes gotics, 
és compartit amb els monestirs cistercencs i amb els convents de predicadors. Les 
catedrals inicien, al principi del segle XIII i durant el segle XIV, una adaptació de 
solucions arquitectoniques, algunes d'elles procedents de Frarn;a meridional, de 
formes que donaran les característiques propies, nacionals, de !'arquitectura 
gotica catalana. L'edifici de nau única és potser la fórmula més comuna entre 
catedrals i no catedrals del gotic meridional en general. El millar exemple catala 
d'aquesta categoria és la seu de Girona, no només per !'obra en si mateixa, sinó 
per aquells dos debats sobre la seva construcció que tenen una importancia tan 
gran per entendre com funcionava l'encarrec, la decisió i la construcció mateixa; 
la rapidesa d'execució de la catedral gotica. Són dos debats arquitectonics, insolits, 
sobre si la catedral havia de tenir una o tres naus i sobre quina havia de ser la 
manera d'ampliar-la i de continuar-la. 

A la catedral de Barcelona, malgrat la presencia de tres naus i de guanys 
considerables en l'al<;ada interior de l'edifici, també hi ha una recerca similar 
d'unitat espacial. L'espai unitari és la característica principal de la catedral gotica 
catalana, tan si és d'una com de tres naus. Les capelles laterals, l'al~ada i la 
distribució del volum, donen la característica unitaria a l'espai interior. 

La catedral de Barcelona té, potser millar que les altres ( almenys tal com 
la veiem avui) l'avantatge que ens permet d'entendre quina funció tenia la ca­
tedral com a foment de l'activitat artística urbana, i com al seu voltant 
s'aglutinava, es reunía, es comentava, la feina artística de la ciutat, amb obres 
de pintors, d'escultors, de fusters, de picapedrers, amb monuments funeraris, 
etc. Tota aquesta intensa activitat era generadora de feina al voltant de la cate­
dral, i ens planteja el problema de !'existencia de tallers catedralicis. Una part 
important del taller artístic gotic, no només el d'art religiós, es trobava a la 
catedral. És adir (i aquest és un nou tema de recerca important), quina era la 
fundó economica de la catedral com a generadora, distribu'idora i venedora 
d'obres d'art religiós, fabricades en serie o per encarrec, destinades després a 
altres llocs que es trobaven fora de la catedral. S'han estudiat exemples a fora, 
en obres d'arquitectura, en que les catedrals servien de lloc intermedi en la 
difusió deis materials de construcció per a obres més petites. La catedral llo­
gava a tercers la feina que s'estava fent en la mateixa obra de la catedral. Per 
exemple, importava material de construcció en quantitats molt superiors a les 
que la catedral necessitava (o fusta) i després la tornava a vendre (la revenia) 
a tercers. Per tant, !'obra de la catedral també tenia un paper purament finan­
cer i comercial. Si aixo ho sabem d'alguns llocs on s'ha pogut documentar, és 
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molt probable que també existís aquí. Ben coneguda és aquesta activitat en el 
cas deis manuscrits o de l'orfebreria. És molt probable, dones, que la catedral 
hagués tingut un paper, en la creació artística, una mica allunyat (com alguns 
monestirs en !'epoca romanica) de finalitats únicament espirituals. Aquesta ma­
nera de veure i de mirar l'art ens apropa la creació artística al que realment 
era, és a dir, un negoci, un sistema de finarn;ament fins i tot d'altres empreses 
o activitats en el cas de la catedral gotica. Al voltant de !'obra de la catedral es 
podien aplegar, i de fet s'hi aplega ven, tants artistes ( els mitjans economics 
eren molt importants) que és molt probable que molts deis personatges laics 
que volien encarregar obres decidissin fer-ho a través d'aquests grans centres 
de producció que eren les catedrals. És un tema de reflexió agosarat que pot 
donar molt de si en els propers temps. 

En el cas de les catedrals catalanes, convé també veure, sobretot per estudiar 
la catedral medieval, que va passar després de l'edat mitjana. És adir, com van 
assimilar les catedrals !'arribada deis nous estils. En aquest punt, voldria recordar 
que la funció innovadora que tenia la catedral medieval en la recerca i la produc­
ció artística potser encara la va tenir més durant !'epoca del Renaixement i del 
Barree. A vegades es parla d'unes epoques en que l'art a Catalunya ha estat 
menys important; és una tendencia que no m'agrada. Els investigadors d'aquests 
períodes consideren, amb justícia, que els primers segles de l'edat moderna no 
són menys interessants que el medieval o que els segles XIX i XX. La catedral és el 
monument que permet de documentar aquest punt de vista de manera més 
excepcional. Les grans obres empreses en les catedrals demostren, per elles ma­
teixes, la importancia i la presencia deis esmentats estils. 

Les fabriques gotiques, o bé es van completar, o bé fins i tot es van transfor­
mar durant els segles XVI, XVII i XVITI i no cree que calgui recordar cada monu­
ment. L'enriquiment i l'adopció de nous estils no és menys sensible a dins de les 
catedrals, amb monuments funeraris, capelles edificades o totals decoracions de 
ti pus barroc, per exemple. Recordem la presencia de !'arquitectura del segle XVI 
a la catedral de Tarragona. Les grans fac;anes de catedrals constniides en epoca 
barroca (Girona, Tortosa) i, obviament, les catedrals que es reconstrueixen total­
ment en estil neoclassic, com les de Vic o Lleida, que impliquen l'abandó de la 
catedral medieval. La importancia presa pels nous estils, per les noves formes 
d'art, té un sentir ben especial en el cas d'aquestes dues darreres catedrals. 

Evidentment, aixo interessa menys en aquest Col·loqui dedicar a les cate­
drals medievals, sinó fos perque les introduccions importants d'elements poste­
riors al gotic a vegades impliquen la destrucció de la catedral anterior, com és el 
cas a Vic. La catedral neoclassica d'Osona va reutilitzar un cert nombre d'elements 
d'escultura de la catedral romanica i per tant també interessa des d'aquest punt 
de vista. 
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Durant el segle XIX, acabades les reconstruccions de les principals catedrals, 
ens trobem enfront de noves actituts i opinions pe! que fa als monuments medie­
vals. Hauria pogut haver iniciar per aquí aquesta introducció general. Hi ha un 
camp molt bonic d'estudi que es refereix a la crítica de l'autenticitat, la investiga­
ció sobre les restauracions, sobre les obres fetes en les catedrals medievals, per 
uns arquitectes i uns decoradors que no volien refer la catedral en un estil nou, 
sinó que buscaven, de fet, la manera de fer un bon art medieval en el segle XIX o 
a comern;ament del segle XX. Un bon art neomedieval que va transformar, en 
alguns casos, l'aspecte de la catedral, donant-li el que definitivament veiem avui. 

Durant tot el segle XIX, sobretot en la segona meitat, hi va haver un interes 
per documentar les catedrals medievals amb gravats, descripcions o comentaris. 
Hi va haver, també, un interes (en aquest cas sí que va ser general a Europa, tot 
i que a Catalunya no arriba fins una mica més tard) cap a la catedral per part de la 
burgesia urbana. El nou enriquiment de la societat romantica i industrial del 
segle XIX, va implicar una interessant observació del passat, deis orígens del país, 
de l'edat mitjana, de la religió, i per tant de la catedral medieval, romanica o 
gotica. Aquesta burgesia urbana, rica i pretensiosa, volia una gran catedral neo­
medieval fins i tot rehabilitant la que ja existia, de manera que fos representativa 
de la nova ciutat enriquida. 

L'observació romantica de la catedral va ser objecte d'interes per Alexan­
dre de Laborde i pels altres personatges que, viatjant, dibuixaven edificis del 
passat. Les catedrals no havien sofert, en general, l'abandó i el saqueig que 
havien conegut alguns monestirs com Ripoll, que havien sigut fins i tot ve­
nuts en alguns casos o destru"its en d'altres, durant el segon ter'i del segle XIX. 
Alguna part de l'edifici, a vegades havia quedat amada, o tancada, o alguna 
dependencia estava en mal estat, pero en general la catedral continuava servint 
com a principal lloc de culte a la ciutat. La continu'itat d'utilització esta docu­
mentada per !'obra de pintors, de gravadors, de dibuixants, o pels mateixos 
comentaris contemporanis que ens dónen, sovint, informacions útils sobre l'estat 
de l'edifici en aquell moment i que ens permeten d'estudiar l'evolució de la 
catedral medieval. Perque, no ens equivoquem, malgrat !'arribada d'unes ca­
pelles renaixentistes, d'una fa(iana barroca, o d'una decoració neoclassica, el fun­
cionament propiament medieval de la catedral va durar practicament fins el 

segle XX. 
Ens interessa també la feina feta pels restauradors. No cal que recordi 

!'obra de Gaudí a Mallorca, que escapa una mica a d'aquest Col-loqui. Sí, pero, 
que cal esmentar la reconstrucció de la fa(iana de la catedral de Barcelona i el seu 
debat, que amb cinquanta anys de diferencia, va ser molt semblant, als que 
s'havien plantejat en altres llocs d'Europa, com a Colonia per exemple, sobre la 
conveniencia, o no, de reconstruir una catedral, o la seva fa(iana, tal" i com se 
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suposava que havia sigut a l'edat mitjana. Entre les disenssions més emblema.ti­
ques, des d'aquest punt de vista, figura les que es van produir en un cert nombre 
de catedrals franceses després de les destrosses revoluciona.ríes i de les transfor­
macions i l'abandó que havien seguit a aquests esdeveniments. Durant el segon 
ter<¡: del segle XIX ( cinquanta anys abans que aquí) els arquitectes restauradors 
francesos també es plantejaren si convenia, o no, reconstruir o acabar les cate­
drals que en epoca medieval havien quedat ínacabades. Una qüestió que l'angles 
Ruskin formulava amb competencia pera la basílica de Sant Marc de Venecia. 

Així, dones, el segle XIX va ser un gran moment d'acabament de catedrals 
medievals. I la decisió de rempendre !'obra d'aquestes catedrals va implicar de 
prendre posició sobre l'estil amb el qua! s'havien de construir: havia de ser l'estil 
antic del monument, imitant-lo o copiant-lo, o més aviat intentant fer un neome­
dieval, tal com aleshores l'entenien?. Aquest és un altre tema de reflexió que 
també es planteja per a l'orfebreria, per a les vidrieres (refetes, a la catedral de 
Barcelona, durant el segle XIX í a principi del segle XX) í per altres tecniques 
artístiques. 

A Barcelona, al canvi de segle, es volia construir i acabar la fa<¡:ana de la 
catedral. Va guanyar la idea de refer-la en estil neomedíeval. Val la pena recordar 
que la fa<¡:ana gotica de la catedral de Barcelona no havia existit mai. La catedral 
estava inacabada i convenía, com a imatge de l'enriquiment de la ciutat, fer una 
fa<¡:ana digna de la nova cíutat industrial. Així es va fer, i va contribuir a la 
configuració definitiva del clixé que ens fem de la catedral medieval de Barcelona. 

Per finalitzar, voldria dir que les nostres catedrals medievals necessiten 
estudis monografics, universitaris, documentals, d'historiografia, i moltes tesis 
doctorals ben especialitzades; és a dir, grans monografies sobre aspectes con­
crets, un període o un moment de cada catedral. He apuntar algunes orienta­
cions de recerca. N'hi ha moltes més. 




